Matthias Schwartz

Generation Nichts
Jugendbilder osteuropéischer Frustrationsprosa

Die Jugend galt lange als Pionier der Zukunft. Doch mit diesem Selbst-
und Fremdbild ist es vorbei. All ihre Distinktionsmerkmale werden von
kommerziellen Interessen vereinnahmt. Abgrenzung funktioniert nicht
mehr. Dies reflektieren die Romane der osteuropaischen Frustrations-
prosa. Sie demonstrieren, dass neben ,realsozialistischen“ oder natio-
nalen Kulturmustern auch die Jugendbilder westlicher Popularkulturen
nicht mehr zur Selbstverortung taugen.

Wie viele junge Seelen sind verloren, weil siedteiBusi-
ness-Plan erstellen konnten, wie viele Herzen eaPdva-
tisierungspolitik zerrissen; Falten auf den verkoeten
Gesichtern und ein gelber, metallischer Schimmeden
Augen, Resultat eines Uberlebenskampfes — dasisstr u
Land, das ist unsere Okonomie, dein und mein Wegreu
sterblichkeit. . .].

Serhij Zhadah

Um das Jahr 2000 erregten einige junge AutorinmehAutoren aus Osteuropa auch
internationale Aufmerksamkeit. Die Literaturkrittahm die ,Jungen Wilden“ teils
enthusiastisch auf. Sie stiinden fir eine ,neue ightigkeit* und zeigten scho-
nungslos, wie es mehr als ein Jahrzehnt nach dete &es Staatssozialismus um die
Jugend bestellt sei: ziemlich distdn Petersburg brachte Irina DeneZzkina, eine 20-
jahrige Studentin aus Ekaterinburg, im Jahr 200BichdebiDaj mne!(Gibs mir!,

dt. Verlagstitel: Komm!) auf den Markt, eine Samnguvon Kurzgeschichten tber
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eine orientierungslose GroRRstadtjugémhs Werk wurde umgehend ins Deutsche und
ins Englische Ubersetzt und die Autorin als Autleét verbirgende Sprecherin
einer neuen Schriftstellergeneration prasentiert.

Fast zeitgleich publizierte ein junger ukrainiscBéchter aus Charkiv, Serhij Zhadan,
mit 27 Jahren sein erstes Prosawerk, einen seddhlingen umfassenden Band mit
dem Titel Big mak(2003; dt. Big Mac, 201%)Die Geschichten handeln von den
aufregenden und ungewd6hnlichen Abenteuern eineshdburopa reisenden jungen
Mannes, die zumeist mit einem Kater oder einerlenéh Katastrophe enden. Und in
Polen feierte man gar zur selben Zeit den damalgiii@yen Mirostaw Nahacz als
JAuserwahlten* (Andrzej Stasiuk) der polnischendrdturé Nahaczs Erstlingswerk
Osiem cztery(Acht vier, 2002) beschreibt eine Gruppe mannlicheenager vom
Lande, die in Schule und Freizeit nichts als Odmig Langeweile empfinden und
sich von der Zukunft nichts erwartéicine ganze Reihe weiterer junger Autorinnen
und Autoren betraten in jenen Jahren mit auf dimitielbare Gegenwart bezogenen
Prosawerken die literarische Biihne in Osteufopa.

Wahrend westliche Rezensenten jedoch vor allemsiditne Schrecken” ,zwischen
Liebeshunger und Nihilismusinteressierte, entwickelte sich in Osteuropa felral
dieser Welle von Biichern junger Schriftsteller epwblizistische Debatte Ulber die
Befindlichkeiten Jugendlicher im allgemeinémie ukrainische Literaturwissenschaft-
lerin Tamara Hundorova bezeichnete die Jugendlideer2000er Jahre als eine ,kran-
ke* Generation, deren Held und Prototyp der ,Losei; der sich aus Enttduschung und
Misstrauen auf die ,asoziale” Position des Versagand Outsiders zurlickgezogen
habe* Am radikalsten bediente dieses offentliche Intezesn der Jugend der Bassist
der popularen Punkbar@bol Kids of DeathJakub Wandachowicz. 2002 sorgte er mit
dem in der groR3ten polnischen TageszeitGazeta Wyborczaublizierten Manifest
.Generacja Nic" (Generation Nichts) fur Aufsehén.
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Band ,Cool Kids of Death”, Wandachowicz mit Shijdtown NYC*, Oktober 2011

Mit dem Begriff Generacja Nic wollte Wandachowiaaf alie Lage jener Altersko-

horte aufmerksam machen, die in den 1970er undet98thre geboren wurde und
die Repressionen in der Volksrepublik Polen hdatssteoch in der Kindheit mitbe-

kommen habe, weswegen sie sich heute widerstandatesn alle Lebensbereiche
erfassenden Diktat des Marktes unterwerfe.

Wir dachten, dass die Realitat des neuen Polem&#gendwie erlauben wirde,
auf mehr oder weniger spektakulare Weise zu esastieDa irrten wir uns sehr.
[. . .] Diese Altersgruppe, die ich als ,Generatldichts" bezeichne, ist insofern
spezifisch, als die Repressionen, die das LebearanGenerationen begleiteten,
mit verschiedenen Formen der Entbehrung und degrditckung (Krieg, Totali-
tarismus) zusammenhingen, wahrend heute die JutjenBreiheit verspielt, um
die in der Vergangenheit gekdmpft wurde. Freiheintin unseren Zeiten eine
intellektuelle Leere junger Menschen, die an kelbebatte teilnehmen wollen —
sei sie Uber die Gesellschaft, Uber Politik oder tas auch immet.

¥ Ebd.
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Diese ,intellektuelle Leere" fuhre dazu, dass jeae jeder nur noch an sein eigenes
Auskommen denke und alle kulturellen Werte, gesk#ifispolitischen Utopien und
ethischen Normen bedeutungslos geworden sgien.

Ein Jahr spater nahm eine Gruppe junger Autoreitik&r und Wissenschaftler dieses
Bild einer verlorenen Jugend auf und brachte esilem Essayband auf den pro-
grammatischen Titel: ,Frustration“, mit dem Untegti,Jugendliche Uber die Schéne
Neue Welt":

Frustration ist die Stimme einer Gruppe von Leuthia,in den 70er Jahren ge-
boren sind, es ist das ,Manifest einer Generatiaié, auch die ,Generation
Nichts" genannt wird und der man ihre Ideenlosigkidiren fehlenden Willen,

nach Hoherem als einer Karriere in einer Werbeagezut streben, und ihr Dasein
in einer Lebenskrise vorwirft.

In diesem ,Geflhl des Mangels, des Unbefriedigseind der Unvollstandigkeit”
spiegele sich all die intellektuelle Enttauschumgesichts ,der polnischen Demo-
kratie und der freien Marktwirtschaft®, in der —ewin Aldous Huxleys ,Schénen
Neuen Welt* — permanent alle persdnlichen Bedistnisnd gesellschaftlichen Inte-
ressen durch Reklame und Konsum manipuliert wirgleas ist ein geistiger Krieg.
Wir leben unter der Okkupation der MediéhDiese Besatzungsmacht diene aber
lediglich dem ,hochsten und einzigen Heiligtum despitalismus — dem Prinzip der
finanziellen Gewinnmaximierung®.Doch &hnlich wie Wandachowicz verwendeten
die jungen Verfasser von ,Frustration” die Selbgdiehnung ,Generation Nichts*
nicht nur als Diagnose eines fir schlecht befundéhestands, sondern auch als Ap-
pell, nicht in ntellektueller Leere“ zu verharrersondern aus der ,Konsum-
gesellschaft zu ,desertiereff".

Dieser selbstkritischémpetus, der in den beiden Manifesten einer ,jungelmischen
(Sub)Kultur*® angelegt war, ging in der medialen Rezeption détafwortes ,Genera-
tion Nichts" jedoch weitgehend verloren. Die Debdtbnzentrierte sich auf die ,nega-
tive" perspektiviose und marginalisierte Seite jdgendlichen Lebensweltéh.
Publizistische Aufmerksamkeit genossen vor alleng jAutoren und Autorinnen, die
in ihren Werken diesem angeblichen Generationehyafér Marginalisierung eine
glaubwiirdige und fesselnde Form verliehen. Die waflgreichste Schriftstellerin
dieser Alterskohorte ist Dorota Mastowska, die éaksim Jahr 2002 mit ihrem
DebitromanWojna polsko-ruska pod flagbiato-czerwog (dt. unter dem Titel
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" Marecki, Sowa, Frustracja [Fn. 15].
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~Schneeweil? und Russenrot®) zum ersten Medienstay@eneration Nichts" wurd@.
Wie keine andere verlieh sie in ihrem Erstlingswend in ihrem mit deNike, dem
wichtigsten polnischen Literaturpreis, ausgezeitgméachfolgeromafaw krélowej
(dt. unter dem Titel ,Die Reiherkdnigin“) den meistht ungebildeten, in den Mythen
globaler Konsum- und Populérkulturen groRgeworde@eal3stadtjugendlichen eine
Stimme, eine respektlos-brutale und gleichzeitigligch-verzweifelte Stimme, die von
malloser Selbstiiberschatzung und vergeblicher &fibgring zeugt?

Betrachtet man diese ,Frustrations-Prosa“ der ,tbse einem gré3eren gesell-
schaftspolitischen Zusammenhang und fragt nach E@srinationspotential, das aus-
gerechnet diese Erzahlungen uber die Ausweg- urgp&iviosigkeit in jenen Jahren
hatten, dann drickt sich in ihnen vor allem eindlamentaler Wandel des Verstand-
nisses von Jugend und Jugendlichkeit in den paatsb®chen osteuropaischen Gesell-
schaften au%.In den realsozialistischen Staaten war ,Jugemn¥ €ihiffre fur das Ver-
sprechen auf eine bessere, eine kommunistischen#uldlie politische und padagogi-
sche Arbeit war auf die Jugendlichen als Garaneansdzialistischen Gesellschaftspro-
jekts ausgerichtet, selbst dann noch, als man sliés in den 1980er Jahren langst
aufgegeben hatté.

.Die Jugend“ war ein imaginiertes Kollektiv besgekdenschen, wie sie in der Gegen-
wart nicht zu finden waren. Seit den 1950er Jalmditen Jugendliche von dieser Rol-
lenzuschreibung jedoch immer weniger wissen. Stasieh bewunderten und imitierten
junge Leute vor allem Moden, Stile und Idole aus dFestert® Die westliche Popkul-
tur, vor allem die populare Musik, Uberwand in dkxchkriegszeit, insbesondere seit
der Entstalinisierung der sozialistischen Gesediteh wahrend der Tauwetter-Periode,
alle politischen GrenzefEnde der 1950er, Anfang der 1960er Jahre wurdeBldie-
jeans zum Inbegriff individueller Freiheit und — der von Aleksandr Flaker gepragte
Begriff — eine neue ,Jeans-Prosa“ verlighfast ganz Osteuropa diesem jugendlichen
Lebensgefiihl eine identitatsstiftende literarisebam?
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Doch populare Jugendkulturen waren &hnlich wie irast®n nicht nur Ausdruck
eines bestimmten Lebensgefihls, sondern implizieitamer auch eine gesell-
schaftspolitische Verortung. So wie alternative &dturen und Independent-Szenen
im Westen gegen hochkulturelle Normen, konservaiilertvorstellungen und reak-
tionare Weltsichten opponierten, versprach westli¢hzz-, Rock- und Popmusik im
Osten eine Alternative zu den dogmatischen Normes stagnierenden Staats-
sozialismus?®

Spéatestens seit den 1960er Jahren drifteten dasetd, auf die Zukunft gerichtete,
utopisch verklarte Bild der ,Jugend” und die tatdihen Winsche und Vorlieben
der Jugendlichen, die ganz anderen, in den Trauikéabdes Westens entstandenen
Bildern nachhingen, stark auseinander. Die sofisdtisen Staaten Osteuropas rea-
gierten in den 1970er und 1980er Jahren in dopp®@eise auf diese Diskrepanz
zwischen ideologischem Anspruch und jugendlichebdrswirklichkeit. Einerseits
versuchten sie, einen eigenen, staatlich regutidsteterhaltungssektor mit attraktiven
Freizeitangeboten fur Jugendliche zu schaffen. 8@t der Komsomol seine Raume
fur eigene Rock- und Folkmusik sowie fir Sciencatibn- und Krimiliebhaber. Auch
wurden entsprechende Publikations-, Fernseh- odéioRrmate geschaffen. Ideologie
spielte bei diesen Jugendkulturen hdchstens nawh @inamentale Rolle. Anderer-
seits versuchten die Kommunistischen Parteien olie Westen inspirierten alternati-
ven Jugend- und Subkulturen soweit wie mdglich witimmen. Abweichendes Ver-
halten wurde nur toleriert, wenn es nicht als sy$¢éndlich eingeschéatzt wurde,
andernfalls aber mit teils massiver Gewalt unteskirt

Entscheidend jedoch war, dass Jugendliche sich nighin Abgrenzung zur etablier-
ten, konservativen Erwachsenenwelt imaginér vendtteanten und mussten, sondern
dass dieses Selbstbild wesentlich durch ,westlididelhtitdtsangebote gepragt war
und gleichzeitig durch mehr oder weniger starkatbtdhe Regulierungen und Re-
pressionen immer wieder bestétigt wurde. Genauedigsntitatsstiftende Funktion
des repressiven Staates aber kam den osteurop@idubendkulturen mit dem Zu-
sammenbruch der sozialistischen Gesellschaftsoggmuabhanden: Freiheit, und sei
es im kleinsten privaten Raum, musste nicht mekérepft werden, bedeutete, in den
Worten Kuba Wandachowiczs, nur noch ,intellektudlieere*. Und der Goldene
Westen als Inbegriff dieser Freiheit entpuppte sith frustrierende ,Schéne Neue
Welt". Diese doppelte Verlusterfahrung pragte adiehpostsozialistischen literarischen
oder publizistischen Debatten tber Jugend und a&gebliche ,Generation Nichts".
Daher sind die Debatten uber ,Frustration* und gladesigkeit* osteuropéischer Ju-
gendlicher nicht nur Ausdruck oder Spiegel eineziadpolitischen (kapitalistischen)
Wirklichkeit, sondern auch Symptom einer generelleise der Vorstellung davon, was
~Jugend" in Hinsicht auf die eigene Zukunft und dagiale und das kulturelle Umfeld
heute Uberhaupt noch bedeutet. Literarischer Agkddieser Krise ist, dass eine be-
stimmte Musik, eine bestimmte Mode und eine bestan@prache nicht mehr als Dis-
tinktionsgesten funktionieren.

% Vgl. beispielsweise Artemij Troickij: Back in theS$R, Sankt Peterburg 2007. — Sergei
Zhuk: Rock and roll in the Rocket City. The Westeritity, and ideology in Soviet
Dniepropetrovsk, 1960-1985. Washington, DC 2010.eftrGd Pickhan, Ridiger Ritter
(Hg.): Jazz behind the Iron Curtain. Frankfurt/MabiL0.

2 Yurchak, Everything was forever [Fn. 24].
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Echte Musik: ,Zehn Arten, John Lennon umzubringen*

Imagine all the people
Sharing all the world
You, you may say I'm a dreamer
But I'm not the only one
| hope someday you will join us
And the world will live as one

John Lennon, 1971

Die westliche Popkultur lebte von ihren Anfangeni@mer von dem Traum eines
glucklichen Lebens im Diesseits. Alle ihre Sourfaigjles und Lyrics handeln davon,
und sei es nur fur den einen Moment — am WochendmgleNacht, im Club, beim
Road Trip, im Drogenexzess, beim Feiern, im Andegsiter unabwendbaren Kata-
strophe, bei der Zigarette danach — diesen seAggenblick fur eine kurze Weile zu
finden. Das zentrale Medium, das diesen Traum tiaék ,echte Geflihle" in die
Herzen der Jugendlichen transportierte, war undiesMusik. Auch die jugendlichen
Protagonisten der Werke von Serhij Zhadan, Irinadi&ina und Mirostaw Nahaczs
héangen diesem Glicksversprechen nach. Sie Ubermehnienterfragt die Rollen-
modelle und Identifikationsangebote der globalisierPopulérkultur. Doch wéhrend
ihren Eltern der Blick nach Westen noch Uber distésse des sozialistischen Alltags
hinweghalf, geht es in den Gegenwartsgeschichteadgedarum, dass ihr Alltag
nichts mit dem zu tun hat, was sie sich von einezheln in Demokratie und Freiheit
erwartet hatten. Ihre Eltern konnten sich mit Hd&s Bluejeans als alternative Subjekte
des Underground positionieren. Thnen aber missjedg Positionierung. Serhij Zhadan
hat dieses Scheitern bereits in seinem ersten Be@hBig Mac zum Ausdruck ge-
bracht. Die dort versammelten Erz&hlungen ordnatseEtappen einer Reise durch den
.Goldenen Westen" Europas an, auf der sein ErzdlideGlicksversprechen des Ame-
rican Dream einer Nagelprobe unterzi@liZhadan, neben Ljubko Deresch der aul3er-
halb des Landes bekannteste jingere Autor derqaislistischen Ukrain&, machte
sich seit 2008 auch als Sanger der Ska-Bamioaki v kosmogiHunde im Kosmos)
einen Namen, einer Band, die das euphorisierendek®lersprechen des Pop perfekt
beherrscht und vermarktet.

Als Schriftsteller beschatftigt Zhadan sich kritisoit den Identitdtsangeboten der Pop-
musik. Ein Leitmotiv seiner ersten beiden Rom&repeche Mod€004, dt. 2007) und
Anarchy in the UKR2005, dt. 2007), ist die Diskrepanz zwischen dehdsen Schein
der Popularmusik und dem éden Alltag ihrer jugeariain Konsumenteti.Die zentrale
Geschichte des BandBsy Macheif3t ,Zehn Arten, John Lennon umzubringen®. In ihr
beschreibt der Erzahler ein Besaufnis mit einemefhymen er auf den Stral3en von
Wien kennengelernt hat und der wie der legendénge3aler Beatles aussiéht.

% Zhadan, Big Mac [Fn. 5].

%1 Gundorova, Simptom [Fn. 11].

% Serhij Zzhadan: Anarchy in the UKR. Frankfurt/M&007. — Ders.: Depeche Mode. Frank-
furt/Main 2007. — Ingo Petz: Lametta der Anarci8erhij Zhadan erzahlt von der Ukraine,
dem Beat und den Platten, in: SZ, 25.1.2008. — Biszmann: Odnis, postsowjetisch. ,Anar-
chy in the UKR" — der Ukrainer Serhij Zhadan indeensich als Punker, in: Neue Zircher
Zeitung, 29.3.2008.

% Serhij Zhadan: Zehn Arten, John Lennon umzubringreers., Big Mac [Fn. 5], S. 36-58.
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Serhij Zhadan und die ,Sobaky v kosmosi* im Stu@iezember 2012

Bic Macund John Winston Lennon stehen fir zwei Seiten liwhst Popularkultur:
der 1980 ermordete Musiker fur das Versprechen Rgiheit, Individualitat und
Selbsterfillung, der doppelstockige Hamburger fiie &kommerzielle, alle Lebensbe-
reiche pragende Konsumkultur. Die symbolische Viéimeg von Glick und Luxus
wird in der Erzéhlung konsequent in ihr Gegentdiérditihrt: Der anfangs von dem
Wiederganger des Beatles-Sangers verzauberte Eragksucht durch permanenten
Alkohol- und Drogenkonsum den amerikanischen Traamzlicher Ungebundenheit
in einem Vagabundenleben zu realisieren. Doch an khn nicht erreichen. Diese
Erkenntnis kommt ihm ausgerechnet auf der Toile#e einem Livekonzert einer
gealterten Revivalgruppe d&uddy Rich Big Banddie gerade deren legendéares In-
strumentalstick ,Bic Mac* aus dem Jahre 1973 spielt

Echte Musik kannst du nicht durch eine schlechtebl2tung versauen, im
Ernst, wann immer sie spielen, in welchen Lochéenasich auftreten, sie
stimmen ,Bic Mac" an, und plétzlich hat alles sel@ednung, alle verste-
hen, dass das Leben etwas Wunderbares und Geheaftessist, und auch
wenn du dich seiner Ummantelung naherst, seinéfestkalte Oberflache
schon fast beriihrst, kommst du dem Verstehen tatzklein bisschen néa-
her, denn das Leben ist nicht dazu da, sich solttieten wie dir zu offen-
baren, es ist da, damit es dir gutgg&ht.

Die ,echte Musik", die dazu da ist, damit es einguh geht, ist jedoch — genauso wie
der gleichnamige Hamburger — ein kommerzielles Kaomzrodukt ohne jeglichen

% Ebd., S. 47.
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authentischen Charme, gespielt nicht von mitreiBandusikern, wie John Lennon
einer war, sondern von einem Retro-Orchester, edsnj Abend lustlos das gleiche
Programm abspult. So taugt Buddy Ridesiihmtestes StiidRic Mac gerade noch
dazu, am Abort ,dich von deinem Geschaft abzuhglteewirkt aber nichts ,Wun-
derbares und Geheimnisvolles®, sondern bringt reuwen Arger ein: am Ende des
Konzerts werden John Lennon und der Erzéhler aos \deranstaltungssaal rausge-
schmissen. Ebenso endet der Besuch weiterer Stationden Halbwelten Wiens
meist mit Streit und Schlagereien. Als sein FreimdSuff nach dem langen durch-
zechten Wochenende in einem Musikmarkt ausgeredinetzufallig gefundene CD
mit Buddy Richs ,Big Mac* klauen méchte und dabeivischt wird, verlasst der
Erzahler panikartig seinen Kumpan, fluchend tUbesel Loser:

[W]as fur ein Arschloch, mit was fir Kretins Gotiedguten alten européi-
schen Stadte bevdlkert hat, an wen man so geratendnd mit wem man un-
terwegs ist, was verbindet mich mit diesem Johnsigim Lennon auf3er ,Big
Mac", naturlich okay, ,Bic Mac" knipft wirklich senanches zusammen in
diesem verworrenen Leben, wer kann schon sagésdtter noch nie was ver-
schissen, raffiniert stellt das Schicksal seindeRapass auf, dass du nicht aus
Versehen reintappst, du hangst so rum, tagausntaged das Einzige, was
dir bleibt, ist, dich von der merkwirdigen Laung ¢ftmmel faszinieren zu
lassen, von ihren ganzen Tricks und Aktionen, Vwari Geschdpfen, solchen
wie John Winston Lennon, kein Ubler Typ eigentlislgnn er nicht so viel
Mist an der Backe hétte, aber das ist das KarnsaSdhei3karmé.

»Zehn Arten, John Lennon umzubringen® heif3t in di@sSinne nicht nur, den Mord
an dem Idol — gewissermalen als therapeutischerBnrdoeit — immer wieder erneut
zu vollziehen, sondern verhandelt auch ,zehn Artele'h jugendlichen Protagonisten
die Hoffnungen und Trume auszutreiben, fur dievaéstliche Popmusik steht: Es
bedeutet fur die postsozialistische Jugend, angessiter vollkommenen Kommerzia-
lisierung aller Lebensbereiche die lllusionen uhmgginationen“ von der Moglich-
keit eines anderen, besseren Lebens in der postistgchen Welt endgiltig auf-
zugeben, die man sich in seiner Kindheit hinter dgsernen Vorhang in Bezug auf
den Goldenen Westen noch gemacht hatte. ,,

Echte Musik" wieBig Macist genauso wenig ein Grund, ins TrAumen zu geraden
eine Revolution anzuzetteln, wie der gleichnamigegBr, sie kann weltweit konsu-
miert werden, schmeckt Uberall gleich und ist nielimal sehr gesund. Zhadans
Erzahler bleibt nichts, als sich erneut auf diesBeauf die Suche, aus dem Staub zu
machen.

% Ebd., S. 55.
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Verruchte Visage: ,Und ich verbanne die unerflilébbtee,
die blieb . . .*

Alles Asche und nichtige Nichtigkeit.
Alles Lige und . . . komplette Blddheit!
Alles nur Schrei einer zerreiRenden Saite

Die ganze Welt heut — oh, Traume?

Ganz ahnlich wie Serhij Zhadan beschreibt auctalBenezkina in ihrem ersten und
einzigen Erzahlban®aj mne(2003, dt. unter dem Titel ,Komm* 2003) die Vorstel
lungswelten ihrer jugendlichen Protagonisten. Dbeh DeneZkina ist es nicht vor-
nehmlich die ,echte Musik", die so manches zusanknépft, sondern eher die coole
Geste, der richtige Style, der zum Traumen verfihrt

Die Titelgeschichte vobaj mnelerzahlt von zwei Studentinnen, die — anstatt fiir ih
Examen — zu lernen auf der Suche nach ihrem Traymind. Die in der Geschichte
auftretenden Jugendlichen hangen den ganzen Tgd&nm, besuchen eine Kneipe
oder ein Konzert oder spazieren in der Gegend unolheie dass irgendetwas wirklich
Aufregendes passiert. Sie trinken, nehmen Drogkergében sich und erzahlen be-
langlose Dinge. Dabei geht es den beiden jungeuaniéienen, aus deren Perspektive
die Ereignisse erzahlt werden, vor allem um neubkidetrends und coole Jungs,
nach denen sie sich sehnen und mit denen sie thg&ween, die aber ihren von westli-
chen Vorbildern und Moden gepragten Wunschbildegrstmur auf3erlich entsprechen,
was fur viel Aufregung und Verzweiflung sorgt.

So zum Beispiel ,Ljapa“, dessen Rufname wortlictergbtzt ,Backpfeife” bedeutet.
AuRerlich entspricht er dem Schonheitsideal deddsei— ,Pepsi, Pager, MTV, die
Haare abstehend, die Lippen wie Fruchtbonbonsuekte Visage ... Schon wie aus
einer lllustrierten’®® Diesen perfekt durchgestylten Punkrocker mit edgeland, der
nichts als Mineralwasser konsumiert und romantdic$tere Lovesongs komponiert,
hat die Erzahlerin in einem Chatroom kennengel@&ald stellt sich allerdings heraus,
dass er im privaten Umgang unféhig ist, irgendwelgérsénlichen Worte von Belang
zu formulieren und ein ziemlich verklemmter Langheeist.

Ein anderer Junge, ein ,hochgewachsener Rappddiménder Kette® mit dimmlich
glanzenden Augen, ,suR wie eine Welpe", imponiert@rzahlerin umgehend, da er in
draufgangerischer Art sofort zur Sache kommt. Widhrejapa keine personlichen
Worte findet, besteht Nigers Sprache ausschliefdichHip-Hop-Texten und coolen
Phrasen. In seinem egozentrischen Kosmos toleeatul3er sich selbst und seinem
Stil keinen anderen, abweichenden Geschmack, rallss seinen stereotypen Vorstel-
lungen entsprecheh.

% Denezkina: Komm, in: dies., Komm [Fn. 3], S. 7-4#&r S. 35.
Ebd., S. 25.
Ebd., S. 10.
Ebd., S. 14.
Ebd., S. 44f.
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Ahnlich wie bei Zhadan steht auch hier ,echte Mti$ik das Versprechen von ein
wenig Glick, das wéhrend eines Konzerts der Band hjapa fur einen Moment
aufscheint, als ein Sanger mit krdchzender Stimmeldelzeilen des Buches singt
,Gibl.. mir! Gibl.. mir! Gib!.. mir vom kalte-e-etWasser!!!*: Die Menge fing an
zu hipfen und zu schreien, verstromte Energie,wamdle vor Gliick fast wahnsin-
nig.“*

Doch dieses alles andere unwichtig machende ,Kagizieksgefihl“ zeigt keinerlei
positive Wirkung, gleich darauf beséuft sich diez&hlerin bis zur Besinnungs-
losigkeit, sodass ihr nur unzusammenhéngende Etingsfragmente im Ged&chtnis
bleiben® Weder Mode noch Musik vermégen ihr das zu gebemaeh sie sich
sehnt, und so setzt sie ihre seelische Irrfahrt@michtiger Nichtigkeit* und ,komplet-
ter Blodheit* von einem Lover zum né&chsten fort.

Es gibt nur einen einzigen Jungen, der sich diesegeblichen Versuchen der Pe-
tersburger Jugend verweigert, so cool und exzessieben wie ihre medialen Pop-
Idole, und damit als einziger der Erzahlerin tiefRespekt einfloRt. Denja, der als
Rekrut im Tschetschenienkrieg war, hat dort geletass die eigenen Wunschtraume
nichts mit der Alltagsrealitat zu tun haben:

Ich widersetzte mich innerlich. Denja gefiel michlweil3 nicht, warum. In
seinen Augen lag totaler Null-Bock. Was auch méseér Welt geschieht —
er schaut nur zu, streckt seine Hande in die Hasehen und geht seiner
Wege. Es war schwierig, ihn irgendwie zu erreichém solchen sagt man:
,Der nimmt sich nichts zu Herzen'. Wenn das nur bm so ware./ Den
ganzen Tag versuchte ich, mich allem gegeniberugenaullbockmafig zu
verhalten und machte dabei sogar Fortschfitte.

Wahrend bei Zhadan das enttauschte Glucksverspremie Drugs & Rock’n’Roll
(ohne Sex) bei den maskulinen Jugendlichen in demsgh mindet, die eigenen
Idole zu t6ten, konzentrieren sich Denezkinas Hheldh auf den Sex mit den lokalen
Nachahmern ihrer Schonheitsideale, wissend, dass geerruchte Visagen* fur eine
genauso ,unerfilllbare Idee" stehen wie das ,Imdgieehter Popmusik. Wo aber
Zhadans Erzahler auf diese frustrierende Einsichsich erneut auf die Suche macht,
antwortet Denezkinas Erzahlerin mit einem ,nullbméigen”: Gib’s mir trotzdertt.

“! Irina Denezkina: Daj mne! Sankt Peterburg 200%1S ~ In der deutschen Ubersetzung wird

hier entsprechend gesungen: ,Komm ans kalte Wa&sBeneZkina, Komm [Fn. 3], S. 35.

“2 Ebd., S. 35.

“ Ebd., S. 20-21.

4 Und so endet die Erzahlung mit dem Satz, der kammesste: Als die ,verruchte Visage“
Ljapa endlich ihre Schichternheit iberwindet, masist genau das, was eh alle (hete-
rosexuellen) Manner Uberall standig immer macheacfiten): ,Und schon hatte ich seine
Zunge in meinem Mund.” Ebd., S. 48.
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Lustloses Geschwatz: ,Wahrscheinlich hatte auairexr permanente
Depression . . #

Er schlug ihn, ich schaute — und nichts. .] Der Kerl
hatte nichts, letztlich ging es auch nicht um mniatker
Dinge. Es ging um nichts. Gewalt ist manchmal sinn-
los.*®

Sinnlose Schlagereien ,wie in den Filmen lber deld&d Westen* sind das einzige,
was die jugendlichen Helden in Mirostaw Nahacz$ gelobtem ersten Romakcht
Vier ab und an in Aufregung versetzt. Doch als ,polnésttersion” sich prigelnder
~Saloon“-Helden machen Nahaczs Teenager keinekigte, ,wie die Affen" kommen
sie dahef® Sie sind fast so ,nullbock-maRig" wie es Denezkifrotagonistin gern
ware und Zhadans John Lennon-Verachter vielleiobhrwird, weder ,echte Musik"
noch coole Typen vermdgen sie ernsthaft zu ersamitt

Nahaczs 18-jahriger Ich-Erzahler Olgiert und deggeithaltrige Klassenkameraden
mussen irgendwo in der polnischen Provinz nochletate Schuljahr vor dem Abitur
hinter sich bringen. Statt zu lernen, trinken siseeMenge Alkohol, konsumieren
Drogen und salbadern in einem fort Uber diesesjenels, Gber ihre Lieblingsbands,
Hollywoodstars, Pornofilme oder Fernsehseffefuf diese Weise harren sie einer
Zukunft, die ihnen auch nichts verheift:

Wir wussten, dass auch so eh alles einmal mit Bheffamilie, Haus und
einem wohl geordneten spielligen Teufelskreis emdeth [. . .] Wir wuss-
ten auch, dass wir trotz allem genauso dumm siedalié, wie unsere ganze
verhatschelte Generation, dass man mit Geschwédin alichts gewinnt.
Aber man kann schlielich auch nichts gewinnen| e®inichts gibt, um
das man kampfen konnte. Das ist im Ubrigen auclsdseso, denn jetzt
wirde das eh niemand wollén.

Der Roman beschreibt ein Wochenende, an dem Olgigrseiner Clique den 18.
Geburtstag eines Kumpels feiert. Sie trinken saimmeln im Wald halluzinogene
Pilze und hangen auf Partys herum. Der Erzahldieveimmer haufiger die Kontrol-
le Uber seine Gedanken und Wahrnehmungen, biscermahreren Aussetzern in der
Schlussszene auf dem Dach eines Rohbaus im Mom@emagisgelaugt und resigniert
dem nachsten Tag entgegenblickt.

Eltern, Schule und staatliche Institutionen sind \Wahrnehmungshorizont der Ju-
gendlichen zwar noch prasent, spielen aber fliSddtsstbefinden und die Geflihlszu-
stéande der Jugendlichen keine Rolle mehr. Die nedidelt globaler, westlicher
Popularkultur ist in den Gesprachen der Freundgdgan omniprasent, doch sie ist
kaum noch emotional aufgeladen.

4 Mirostaw Nahacz: Osiem cztery. Wotowiec 2003, 3. 2
% Ebd., S. 57.

47 Ebd., S. 54.

5 Ebd., S. 54.

° Ebd., S. 38f,, 41f.

° Ebd., S. 15.
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Hier verspirt niemand — wie noch bei Zhadan — dediBnis, eine Popikone aus
Wut uber dessen ,ScheiRkarma“ umzubringen odere-bgi DeneZkina — mit dem
Ebenbild eines lllustriertencovers ins Bett zu geh8piderman oder Batman als
.moderne Version Gottes" rufen beim Erzéhler nucm&leichmut hervor, sind ihm
als ldentifikationsangebote so egal wie die neutiuSsymbole westlichen Reich-
tums, wie die orangefarbenen Peugeots oder silbeMffa Romeos, die sich jeder
leisten konné' Fur die ,Generation ,Glucksrad®*taugen die Popikonen und Super-
heroen nicht mehr als Vorbilder fur rebellischeghédten, sie sind keine Idole mehr,
auf die Jugendliche ihre ambivalenten Geflihle pimjen. Im Gegenteil, wenn die
Jugendkulturen des Westens friiher ,Rebels witharguse" oder glorreiche Hallun-
ken, ,Catcher in the Rye" oder ,Angry young men‘leo unbefriedigter Traume und
unzahmbarer Angste kannten, prasentiert sich irabEhRoman eine frustrierte Ge-
neration, der jeglicher Anlass einerlei ist, daedienicht rebellieren will.

Insofern ist Nahaczs Roman radikaler als die Fatisins-Prosa von Zhadan und
DeneZzkina. Bei ihm reduziert sich die Handlung lastloses Geschwatz. Daher be-
nennt der TitelAcht Vierdurchaus programmatisch nicht nur das Geburtsdaiesn
Autors und Erzéhlers, sondern spielt auch direktGeorge Orwells beriihmte Anti-
Utopie 1984 an. Liest man aber Nahaczs disteres Portrat eumgtriérten Jugend als
intertextuelle Replik auf Orwells Vision von eingade individuelle Freiheit unter-
driickenden ubiquitaren Uberwachungsstaat, wirdgdiellschaftspolitische Diagnose
des Polen noch deutlicher. Wahrend bei Orwell déddein Winston und Julia gegen
die Allmacht des Big Brother und die Normen der Npeak, insbesondere aber gegen
die Doktrinen der ,Jugendliga gegen Sexualitat‘bagkhren, ist das Leben der ju-
gendlichen Helden von Nahacz verdrieRRlich und,tostwohles keinerlei staatliche
Kontrolle, ideologische Indoktrination oder moralie Normen mehr gibt. Bei Orwell
ist erotisches Begehren das zentrale Motiv, dasrsanantisches Liebespaar antreibt,
bei Nahacz gibt es Sexualitdt nur noch als Alptraonder birgerlichen Ehe. Die
1984 geborene postkommunistische Jugendgeneragibmithts mehr, woflr oder
wogegen sie rebellieren oder leben kénnte odettevdie hat nur noch ,Dilemmata’,
die sie lustlos erortert, wie Nahaczs Ich-Erzagkgen Ende des Romans feststellt:

Dilemmata: Immer muss man irgendetwas erdrterh, isjgndwelche Fragen
entwickeln, was besser ist, was wichtiger, ob eb &hnt, oder vielleicht
auch nicht, und so tun, als ob man vergisst zuanew, als ob man Gberhaupt
nicht mehr daran denkt, als ob man sich jetzt arniislass man auf eine Party
geht und sich den ganzen Firlefanz schon nicht melterzen nimmt, als ob
man sich einfach nicht an ihn erinnert, und nie megheut anfangt, an diesen
ScheiRdreck zu denken, daran, dass man etwas &8) dass man sich selber
zusammennehmen muss, dass es Verpflichtungendigbginem Uber den
Kopf steigen, dass schon Termine vereinbart simtiglgich neben den Daten
unsere Namen stehen, man kann daher nicht so sehtgfen, weil man mor-
gen irgendwohin gehen muss, man ist verabredet, mdes zumindest zur
Schule, man kann nicht auf sie schei3en, weil d&shnicht rechnet, besser ist
es trotz allem klein beizugeben, Ubrigens will reargar nicht anders. Das ist
eigentlich das Hauptproblem. Dass man es nichtrandé.*

' Ebd., S. 37.
%2 Ebd.
% Ebd., S. 90.
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Jegliche Geste des Aufbaumens ist obsolet gewonrtlenpermanente Depression®
hat jegliches utopische Potential vernichtet. Aligas bleibt, ist ein nicht enden wol-
lendes Lamento Uber das ,Hauptproblem” einer ptgtischen Jugend, der Rebellion
und Anpassung einerlei Frust sitid.

Das Ende der ,,Generation Nichts*

[Ilch wusste schon nichts mehr, aber dieser Wegsdli
unsere Flucht wurde das ganze Leben, Anfang, Mitte
Ende in einem, es gab nur sie, weil3, und nichtenei

Die Romane von Zhadan, DeneZkina und Nahacz belmanteunterschiedlich gela-
gertes Frustrationspotential junger Menschen auenP&ussland und der Ukraine
auf ahnliche Weise. Doch begriindeten sie kein nGeese, das sich in dem folgenden
Jahrzehnt mit wiedererkennbaren Prosaformen ettbilégte. Vielmehr handelte es
sich um eine literarische Stromung, die fur einrpiahre grof3e publizistische Auf-
merksamkeit genoss, ehe sie wieder verschwa@bkichwohl zeugt dieser Trend von
einem Unbehagen an der Kultur und der GesellscleafGegenwart, das in den Wer-
ken von Zhadan, Denezkina und Nahacz wie nirgendstsm ersten Jahrzehnt des
neuen Jahrtausends in der Gestaltung der jugeadliPhotagonisten einen pragnanten
Ausdruck fand.

Betrachtet man die Romane in einem groReren kdsatgchtlichen Kontext globali-
sierter Lebenswelten nach dem Ende des Ost-Wedfiktes, stellt das in ihnen
verhandelte Phdnomen keinen Sonderfall dar. Dienllfgrschung diagnostiziert seit
der Jahrtausendwende eine gewisse Krise jugendlBaistbilder und Lebensent-
wirfe. Die fur die reichen westlichen Gesellschafler Nachkriegszeit entwickelten
Konzepte von Jugend sind nur noch bedingt géitiugendbewegungen sind keine
politischen und &asthetischen Pioniere mehr, siéfrend keine alternativen Zukunfts-
perspektiven, sondern werden unmittelbar in komiakezinteressen und Konsum-
angebote integrieft.

% Zur Poetik von Nahaczs Roman siehe auch Matthiksv&tz: Karrieren des Scheiterns.
Verweigerungsgesten in junger polnischer Literatiar, Die Welt der Slaven, 1/2013,
S. 152-183, hier S. 161-165.

% Nahacz, Osiem cztery [Fn. 45], S. 28.

% Mit ihr verschwand auch die kréankelnde Generatien,Loser*, die sich widerwillig, so wie
es Nahaczs lustloser Erzéhler in Aussicht stedit,rdan es gar nicht anders” will, mit dem
als schlecht erkannten Bestehenden arrangierteen@hmal wieder eine neue, noch jingere
Generation den ,Euromaidan® der internationalere@fichkeit betritt; vgl. Tamara Gundo-
rova: Luzer ide na Evromajdan, in: Krytyka. ProgsigzaleZznoi dumky. Gruden’ 2013,
<http://krytyka.com/ua/articles/luzer-ide-na-evrgman>.

5 Etwa Hans-Peter Blossfeld, Erik Klijzing, Melindaillg, Karin Kurz (Hg.): Globalization,

Uncertainty and Youth in Society. The Losers inlab@lizing World. London 2005. — Nad-

ine Dolby, Fazal Rizvi (Hg.): Youth Moves. Identi&iand Education in Global Perspective.

New York 2008. — Sue Heath, Charles Walker (Hg.jtokations in Youth Research. Ba-

singstoke 2012.

Zu dieser Asthetisierung und Funktionalisierungn véugend und Jugendlichkeit im

20. Jahrhundert vgl. Willi Bucher, Klaus Pohl (Hgskhock und Schépfung. Jugendasthetik

im 20. Jahrhundert. Darmstadt 1986.
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Die typischen Freiraume unabhangiger Subkulturémegemehr und mehr in einer
digitalen Welt sozialer Netzwerke a@iGleichzeitig funktioniert ,Jugend” auch nicht
mehr als habituelles, soziales und kulturellesifkibnsmerkmal, weigern sich doch
die alteren Generationen seit den Achtundsechzigenehmend, bei ihren Freizeit-
aktivitaten, in ihrem Sozialleben oder was dasukelte Wissen anbelangt, ,alter* zu
werden. Dass die Eltern in den drei Romanen ausuB@xta kaum prasent sind, lasst
sich durchaus als Symptom dieser Verschiebung dejfgwachsene” taugen nicht
mehr als Autoritats-Instanzen, gegen die sich ,ddtighe” abgrenzen oder deren
Vorbild sie nachstrebefi.

So sind diese drei Werke Uber Jugendliche sehils#rigr die ,Dilemmata*, die sich
aus den fehlenden positiven oder negativen Id&atiinsangeboten ergeben. Dabei
sind es nicht mehr primar ,realsozialistische” odationale Kulturmuster, die zur
Selbstverortung nicht mehr taugen, sondern eberdutiendbilder westlicher Popu-
larkulturen®* Wahrend diese im ,Westen" in ihren neuesten TremisHypes immer
wieder erfolgreich neue Sinnstiftungsangebote hbnmgen, handeln diese Ge-
schichten Uber osteuropaische Heranwachsende gevad&erblassen dieser Ange-
bote der westlichen Populéarkultur — die ,echte MYjsbb Jazz, Hip-Hop oder Punk-
rock, die ,verruchten Visagen“ und deren Lyricsmégen das Alltagsleben der Ju-
gendlichen in Polen, der Ukraine und Russland niodtir zu verzaubern.

Insofern bricht diese Frustrations-Praaach mit den literarischen Genres der Beat-
oder Pop-Literatur, die selbst in den aussichtslocS8eming-to-Age-, Coming-Out-
oder Aussteigergeschichten noch das utopische Mbmen (Sex) Drugs &
Rock'n’Roll weiterschrieb, dass es zumindest fin deugenblick ein gluckliches
Leben im falschen geben kénft&war ahneln die osteuropaischen Jugendlichen der
drei Romane teils den zynischen Helden der amdskban ,Blank fiction® der
spaten 1980er und frihen 1990er Jahre. Beide weiteiraditionellen Berufs- und
Familienwege zuriick und fronen einer von Fernsefr@dm und Video gepragten
nihilistischen Weltsicht. Doch fehlt den osteurgglien Romanfiguren die skrupel-
lose Kaltblutigkeit, mit der die Protagonisten et Easton EllisAmerican Psycho
(1991) oder auch Irvine Welshs RomBmainspotting(1993) den eigenen und fremde
Kdrper nach Belieben maltratieren und massakri&ren.

% Andy Greenwald: Nothing Feels Good. Punk Rocknggers, and Emo. New York 2003. —

Paul Hodkinson, Wolfgang Deicke (Hg.): Youth Cultur&cenes, Subcultures and Tribes.

New York 2007.

Johanna Wyn, Bob White (Hg.): Rethinking Youth. Lond.997.

Kratochvil, Fastfood und Speed [Fn. 2].

Nichtsdestotrotz wurde die hier vorgestellte Piiasder publizistischen Rezeption fast durch-

weg der Pop-Literatur zugeschlagen; vgl. beispieisg Mark Briiggemann: Sinnsuche im

Nichts: Der Pop-Roman. Teil 2 des Artikels ,Gengatic”, in: Polen und wir. Zeitschrift

fur deutsch-polnische Verstandigung, 4 (67)/2008yw.polen-news.de/puw/puw67-17.html>. —

Dieter Hoffmann: Pop- und Beat-Literatur, in: Ddidg.): Arbeitsbuch Deutschsprachige Pro-

sa seit 1945. Tlbingen 2006, S. 327-357. — Heirkalien: Popliteratur als Generationspha-

nomen. Jugendliche Lebenswelten im Spiegel deritBagiur der 1990er Jahre, in: Andrea

Geier, Jan Siselbeck (Hg.): Konkurrenzen, Konflikientinuitaten. Generationenfragen in der

Literatur seit 1990. Goéttingen 2009, S. 137-157.

8 James Annesley: Blank Fictions. Consumerism, Culéurg the Contemporary American
Novel. New York 1998.

¢ Sonia Baelo-Allué: Bret Easton Ellis’s controverdiation. Writing between high and low
culture. London 2011.
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Wenn in der Popliteratur eines Nick Hornby oderi§tfan Kracht — genauso wie bei
Ellis oder Welsh — das Stil- und Markenbewusstskin zentrale Distinktionsgestus
ist, mit dem sich die Helden positiv definierengedit es den Jugendlichen in junger
osteuropdischer Gegenwartsprosa mit diesen glarédis Musik-, Kleidungs- und
Sprachstilen wie mit einem Big Mac: Sie konsumiewned adaptieren sie zwar, doch
personlichen Gewinn oder gar Gliick ziehen sie kdamus®

Und so entwickelte sich die ,Generation Nichts* uhde ,Frustrations-Prosa“ ein
wenig wie die weiteren Karrieren ihrer Autoren:ganz unterschiedliche Richtungen
— sie wendete sich anderen Dingen zu, scheiteftdean eingeschlagenen Weg oder
machte den Frust zu einem Unterhaltungsprodukia IBleneZkina schrieb nach ihrem
Roman uber ihre (fiktionalisierte) wilde Jugendrkeieiteres literarisches Werk und
verschwand fast ganzlich aus der Offentlichkeitrddiaw Nahacz, die ,Stimme einer
Generation®, machte umgekehrt die postutopische Ausweglodigiedhes Erstlings
zu seinem literarischen Lebensprojekt: Nachdem eteim zweiten RomaBombel
(2004) seine Erzéhlstimme einem dorflichen Sondgrlind Alkoholiker verliehen
hatte, der das Leben philosophierend an einer Bleshealle verbringt und nur ab und
zu Ausflige in die Umgebung unternimmt, &hnelt®lahaczs drittem RomaBocian

i Lola (2005, Der Storch und Lola) das Erzéhler-Ich, dasrend néchtlicher Trips
durch Warschau kaum noch in der Lage ist, seineeSimd Gedanken beisammen zu
halten, wieder sehr dem Autor. Sein letzter Roniardem die Erz&hlerstimme sich
ganzlich zwischen virtuellen, phantasmagorisched rgalen Welten verliert, kam
nicht tGber eine Rohfassung hinaus: Nahaczs wamt&ommer 2007 den Freitéd.
Serhij Zhadan hingegen verwandelte die mit dem e8ttarma“ ihrer Umgebung
kampfenden Helden bald in ukrainische Schelmen- 8obwejkfiguren, die statt
Frustration und Zorn Uberall das Groteske, Absundé Abenteuerliche des Wilden
Ostens Europas entdeckten. Statt eine ausweddosechy in the UKRzu be-
schreiben, variierte er nun in einer Vielzahl vorz&hlungen und Romanen eine
kommerziell erfolgreicheHymne der demokratischen Jugei(@006)® Aus der
Frustrations-Prosa als Symptom eines kulturellebhdbiagens ist so wieder ein popu-
larkulturelles Unterhaltungsprodukt geworden, dfs individuelle und gesellschaft-
liche Krisen erzéhlerisch zu bewaltigén.

% Und in diesem Sinne hat auch Zhadan den ,Big Mact Buchtitel seines ersten Erzahl-
bandes erkoren, der 2007 und 2011 noch erweitetadsgaben erfuhr.

% Alexandra Zawistak: Eine Party, die plétzlich lamglig wurde. Autor Miroslaw Nahacz, in:
Stern, 25.9.2008, <www.stern.de/unterhaltung/bugéf@263.html>. — Agnieszka Wolny-
Hamkato: Szedt na catego. Nahacz Mirostaw, in: tipkdi, 27.7.2007,
<www.polityka.pl/kultura/ludzie/225149,1,nahaczraslaw.read>.

5 Nahacz erhangte sich im Alter von 23 Jahren inlekeleiner Wohnung. Die unvollendete
Romanfassung wurde posthum verdéffentlicht: Niezwykieygody Roberta Robura (2009;
Die auBergewdhnlichen Abenteuer des Robert Robur).

% So der Titel eines seiner letzten ErzahlbandegamaHymne der demokratischen Jugend [Fn. 1].

% Exemplarisch Olga Slawnikowa: Eine Generation Hmthbegabten, in: Christine Korner
(Hg.): Das schonste Proletariat der Welt. Jungéilider aus Russland. Berlin 2011, S. 5-8;
hierzu auch Schwartz, Karrieren des Scheiterns38).S. 176-179.



